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OBRAS FEAMENCAS DEL SIGLO XVI

LOS TAPICES
DEL APOCALIPSIS

Ocho pafios dedicados a glosar diferentes capitulos del altimo libro de I

Biblia, cuyas 'f'uentes proceden de Durero y de las representaciones medievales

Jost GUADALAJARA MEDINA / DOCTOR EN FILOLOGIA HISPANICA

a serie de ocho tapi-

ces que sobre el libro

del Apocalipsis se en-
cuentra expuesta en la actua-
lidad en el Palacio de San II-
defonso de La Granja (Segovia)
constituye una soberbia mues-
tra del arte de la tapiceria fla-
menca en el siglo XVI. Estos
ocho pafios, cuyas dimensio-
nes oscilan entre los més de
cinco metros de ancho por los
casi nueve de largo, fueron ad-
quiridos en Flandes (tal vez en
Brujas, en Amberes o Bruselas)
por Carlos V en torno al afio
1553. Un documento que se

conserva en el Archivo Ge-
neral de Simancas (Estado, n°
98) ofrece algunos detalles re-
ferentes al material utilizado en
su confeccion, los mercade-
res que los vendieron, asi
como la cantidad que se pagd
por ellos: «Los ocho pafios
de tapiceria de Sant Juan, de
hilo de oro, plata, seda y sa-
yeta, que su magestad man-
do6 tomarla de Diric de Mu-
lenase y Gaspar Vanvtreque,
tienen setecientas noventa y
seis anas...». El pago efectuado
por el rey ascendio a 7.264 es-
cudos, ya que por cada ana

—antigua medida de longites
equivalente a algo menos &=
un metro— dio nueve escudas,
a los cuales afiadio 100 mas
como gratificacion.
Bastantes afios antes, ot s
serie de ocho tapices dedicass
al Apocalipsis habia pasaco &=
concepto de herencia a pra-
piedad de CarlosV, segtin oo
en una cuenta del recaucs
dor Jean Micault efectuass
en el afio 1519. Estos pafas
pertenecieron en principie &
Felipe el Bueno, que los leas
a su hijo Carlos el Temers
rio; después los recibiriz s&



hija, Maria de Borgofia, casa-
da con Maximiliano [, abuelo
de CarlosV.Se cree que un in-
cendio en el palacio de Bru-
selas los destruyd en 1731,

Varias sedes. Antes de su ac-
tual ubicacion en el Palacio
de San lldefonso, los tapices
estuvieron en la capilla del vie-
jo Alcazar de Madrid, en cu-
YOS muros, seglin consta en al-
gunos registros de los afios
1634 y 1640, fueron colgados
con ocasion de la Semana San-
ta o durante la conmemora-
cion de la fiesta del Corpus. Se
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Paiio Il.

Apertura de los sellos y marca de
los elegidos. Los cuatro jinetes, a la
izquierda, cabalgan para producir
terribles males.

sabe ademads que cuatro de es-
tos tapices se llevaron en 1659
a la isla de los Faisanes, don-
de decoraron los pabellones
alli levantados con motivo de
la Paz de los Pirineos y la boda
de Luis XIV con Maria Tere-
sa de Austria. También se tiene
noticia de otros usos deco-
rativos que recibieron en el
curso de los afios: asi, algu-

nos de ellos fueron llevados
a la iglesia de San Jerénimo
con ocasion del juramento del
rey FelipeV, en tanto que otra
celebracion real, el bautizo de
Luis | el 8 de diciembre de
1707, sirvié de motivo para re-
vestir con ellos los corredores
y la escalera principal del Real
Alcazar y Palacio de Madrid.
Por fortuna, no perecieron
pasto de las llamas en el in-
cendio que en el afio 1734 des-
truyo este antiguo palacio de
los Austrias.

En la actualidad existe una
magnifica reproduccion de es-
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tos tapices que, a cargo de la
Fundacion Generalisimo Fran-
co, se realizo entre los afios
1966 y 1975 para la Basilica del
Valle de los Caidos.Ya el rey
Felipe V habia intentado una
réplica de éstos, aunque bajo
el reinado de Fernando VI se
abandonaron los trabajos de
su ejecucion.

La historia de estos tapices
en Espana se inicia cuando des-
de tierras flamencas llegaron
aqui en 1559, afio en el que el
rey Felipe Il desembarco en La-
redo después de haber per-
manecido unos tres afios en
Flandes a causa de la guerra
con Francia. Una tormenta
provoco la pérdida de seis de
estos tapices, que hubieron de
ser rehechos, siguiendo el mo-
delo de los otros dos que se
salvaron del desastre, por el ta-
picero del rey Wilhelm Pan-

Pafio V.

San Miguel derrota al dragdn, pero
surgen la bestia del mar y a de la
tierra, que son representaciones
tradicionales del Anticristo.

nemaker, que se los llevo otra
vez a Flandes. Desde alli, esta
vez por tierra, fueron traslada-
dos hasta Madrid en un lar-
go y lento viaje que, iniciado
en el verano de 1561, no con-
cluyo hasta el mes de octu-
bre del siguiente afo.

La supervision del trabajo

“* corrio a cargo del cardenal An-

tonio Perrenot de Granvela,
importante eclesidstico y poli-
tico de la época que actué de
gobernador en Flandes entre
los afios 1559 y 1564. Es muy
dificil saber hasta qué punto
las actitudes religiosas de éste,
caracterizadas por su intran-
sigencia, pudieron influir en

el desarrollo de las escenas de
estos tapices, aunque, si, como
cabe suponer, esta reconstruc-
cion de Pannemaker se hizo de
nuevo sobre los cartones ori-
ginales, no creo que las opi-
niones del cardenal repercu-
tieran en el trabajo.

lconogratia. El motivo del Apo-
calipsis como tema artistico,
aunque sobre todo como va-
lor moral y didactico, no es
una novedad del siglo XVI, pe-
riodo en el que las escenas ex-
traidas del dltimo libro de la Bi-
blia no tuvieron ni con mucho
la importancia de la que go-
zaron a lo largo de la Edad Me-
dia. Desde los primeros siglos
del cristianismo toda una tra-
dicion exegética comenzo a
abrirse camino en la explana-
cion de las palabras biblicas
con el objetivo de profundizar



en su verdadero significado a
la luz de la fe. No faltaron au-
tores que centraron estos co-
mentarios en el Apocalipsis, li-
bro de caracter criptico atri-
buido al apéstol Juan, pero que
un riguroso estudio histori-
co y filolégico ha demostrado
el escaso crédito que merece
esta posibilidad. Entre estos
primeros comentaristas se en-
cuentran nombres como los
deVictorino de Pettau (1lI-V),
Ticonio (IV-V) y Apringio de
Beja (V1), aunque ninguno de
ellos llegd a alcanzar la fama
de Beato de Liébana (VI1II), de-
bida no sélo a su comenta-
rio propiamente dicho sino
sobre todo a las espléndidas
pinturas con las que, entre los
siglos [X y XIII, fueron ilus-
trados los numerosos codices
que lo contienen.

Incluso, segtin han recono-
cido algunos historiadores del
Arte, la influencia de esas ilus-
traciones pictoricas se dejo
sentir sobre otros materiales
artisticos, como parece haber
sucedido en el caso de algunas
esculturas romanicas que plas-
maron los motivos apocalip-
ticos. Estos, que hallaron una
magnifica acogida durante el
medievo en este tipo soportes
—asi como también en Biblias
y enciclopedias de espirituali-
dad (Liber floridus 'y Hortus
deliciarum, por ejemplo)—, fue-
ron tema frecuente en la pin-
tura mural, el mosaico, la vi-
driera y la tapiceria. Numero-
sas muestras de todas estas
manifestaciones han pervivido
hasta nuestros dias.

Sin embargo, a diferencia de
lo que sucede con estos ocho
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tapices del Palacio de San II-
defonso —o con el extenso ci-
clo apocaliptico conservado en
la ciudad francesa de Angers—,
las representaciones medieva-
les del libro del Apocalipsis no
suelen abordar éste en su to-
talidad, es decir, en el conjun-
to de sus 22 capitulos, sino
que por lo comun se circuns-
criben al desarrollo de deter-
minadas escenas significati-
vas. Asi, en el timpano meri-

Los cuatro jinetes.
Xilograffa de Alberto Durero.
Pannemaker copid casi literalmente
este grabado en sus tapices.

LAS OBRAS
MEDIEVALES
NO SUELEN
ABORDAR EL
APOCALIPSIS
EN SU
TOTALIDAD Y
SOLO EXPONEN
U N /“\S PC)(;/\(7
ESCENAS
SIGNIFICATIVAS
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dional de la Iglesia de San Pe-
dro en Moissac, esculpido a
principios del siglo XlI, el ar-
tista selecciond tan solo para
su trabajo la vision que reco-
ge el capitulo IV del Apoca-
lipsis, en donde la figura cen-
tral de Cristo aparece rodeada
por el tetramorfos y la Cor-
te de 24 ancianos, una esce-
na cumbre y representativa del
poder y la majestad de Dios
con un profundo significado
moral. Hay, no obstante, series
mas completas, como la que se
ofrece en la pintura mural de
la abadia de Saint Savin, que,
a pesar de conservarse solo en
parte, resulta una manifesta-
cion ilustrativa de un ciclo
apocaliptico mas acabado. Lo

mismo puede afirmarse res-
pecto de las series conteni-
das dentro de los citados Be-
atos o las que ilustran los
Apocalipsis del grupo anglo-
francés, muy difundidos en
Europa entre los siglos XIII
y XV.

Una ex-
cepcional importancia reviste
el conjunto de 84 pafios ex-
puesto en la actualidad en el
castillo de los condes de An-
jou en Angers. Estos tapices
sobre el Apocalipsis, que a cau-
sa de diversos avatares histo-
ricos han sufrido pérdidas y
deterioros, constituyen una
muestra unica del arte de la ta-
piceria medieval. Fueron teji-

dos por Nicolas Bataille a par-
tir de los cartones de Henne-
quin de Bruges. Se trata de un
encargo realizado por Luis | de
Anjou, quien vio satisfecha
su peticion al cabo de unos
seis afios (1377-1382). Los di-
bujos estan basados en image-
nes extraidas de codices ilu-
minados sobre el Apocalipsis,
probablemente pertenecientes
al ciclo anglo-francés.

El considerable niimero de
pafios que integra esta colec-
cion permitio al artista una re-
presentacion detallada de las
numerosas escenas del libro,
algo que se observa sin difi-
cultad cuando, por ejemplo,
percibimos en uno de ellos
como el «Hijo de Hombre» del
capitulo | —con sus siete can-
delabros, sus siete estrellas y la
espada que le sale de la boca—
ocupa un tapiz completo o
como la misma apertura de los
famosos siete sellos recibe un
tratamiento idéntico.

Esto, debido a su menor nu-
mero, fue imposible de llevar a
cabo en la serie del Palacio de
San lldefonso, pues aqui el ar-
tifice se vio constrefido a re-
presentar sobre un mismo ta-
piz una variedad de escenas
que suele ser la traslacion ico-
nografica, excepto para el pri-
mer pafo, de tres o cuatro
capitulos del libro.

Si la fuente inmediata de los
tapices de Angers parece en-
contrarse en alguno de los
Apocalipsis anglo-franceses (se
ha sefialado la posibilidad de

Autorretrato de Durero.
Una xilograffa suya sirvid de
inspiracion para los tapices.



que fuera el manuscrito 403
conservado en la Biblioteca
Nacional de Paris), el modelo
de los ocho pafios de La Gran-
ja viene constituido sin duda
alguna por las 14 xilografias
que en el afio 1498 dio a la
luz el pintor aleman Alberto
Durero. Este se inspird a su vez
en las Biblias de Colonia y Nu-
remberg, aparecidas por los
aflos 1479 y 1483 respectiva-
mente y que ofrecen muchas
ilustraciones xilogrificas.
Durero, que viajoé por dos
veces a los Paises Bajos en los
afios 1520 y 1521, conocid en
Bruselas al pintor Bernard van
Orley, con quien parece que
entablé amistad y al que le
hizo un retrato durante el
tiempo de su segunda estancia
en esa ciudad. Este pintor fla-
menco, que ya era desde el
23 de mayo de 1518 pintor de
Margarita de Austria, pasa por
ser, seguin opiniéon de M. Crick-

Beato de Saint-Sever.
Los cuatro jinetes (siglo XI). Las
representaciones del Apocalipsis
fueron muy frecuentes en el Medievo.

Kuntziger (Bernard van Or-
ley, Apocalypse, Amberes,
1956) el responsable de los car-
tones que sirvieron para te-
jer estos ocho tapices sobre el
Apocalipsis.

Las Cacerias de Maximiliano. Ber-
nard van Orley, que habia na-
cido en Bruselas en el Gltimo
cuarto del siglo XV, es autor
de numerosos retratos, reta-
blos y cuadros de tema reli-
gioso,ademds de disefiador de
cartones para vidrieras y ta-
picerias. Entre éstas, junto con
la que nos ocupa, se encuen-
tran los 12 tapices de las Ca-
cerias de Maximiliano de Aus-
tria y los dedicados a [a batalla
de Pavia. Por otra parte,Van
Orley pinté también hacia

1525 un triptico para la capi-
lla de los Maestros de los Po-
bres de Amberes, en el que una
representacion sobre el Juicio
Final ocupa la parte superior
del mismo. Otros pintores fla-
mencos se habian ocupado an-
tes que él de esta misma ma-
teria, como Hans Memling, Pe-
trus Christus y Jan van Eyck,
que compusieron Juicios Fina-
les para dipticos o tripticos.
Es dificil saber cuando Ber-
nard van Orley dibujo los car-
tones para la tapiceria del
Apocalipsis, aunque es pro-
bable que lo hiciera en los Ul-
timos afos de su vida, etapa en
la que parece que trabajo pre-
ferentemente para los ricos ta-
lleres de Bruselas, uno de los
centros mas importantes de
Europa en el siglo XVI, junto
con la ciudad de Audenarde,
en la confeccion de tapices.
La muerte deVan Orley el 6 de
enero de 1542 situa este afio
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como limite para la ejecucion
de los referidos cartones.

Cuando CarlosV se inte-
resd por esta tapiceria que ha-
bia tejido Jan Gheteels, ya ha-
cia casi una década que Van
Orley habia fallecido. Se des-
conoce cuando aquél pudo
acabar su labor, aunque es se-
guro que seis de esos pafios
fueron confeccionados entre
1559 y 1561, afios en los que
Wilhelm Pannemaker rehizo
la serie que, como ya he se-
fialado, fue destruida en par-
te por una tormenta durante
su transporte a Espafia. De los
ocho tapices solo el pafio IV y
el V pertenecen a la serie ori-
ginal adquirida por Carlos V.
Estos dos tapices son desig-
nados en muchos catilogos
antiguos, al menos asi hasta
Carlos Ill, con el nombre de
«los ahogados», contradicto-
ria denominacion, ya que fue-
ron en realidad los tnicos que
se salvaron del naufragio.

Disefio y disposicién. La reper-
cusion que los 14 grabados
de Alberto Durero tuvieron en
Occidente fue extraordinaria.
EnVenecia, por ejemplo, se hi-
cieron varias reproducciones
de los mismos, entre las que
destaca una serie de mosai-
cos realizada a una escala ma-
yor que sus modelos.
Aunque la deuda de Ber-
nard van Orley con Durero
es evidente, no debe dejar de
hacerse justicia al pintor de
Bruselas, puesto que de las nu-
merosas figuras, motivos, per-
sonajes y paisajes que se re-
crean en estos ocho tapices
solo una parte de ellos man-

Juicio final.
Timpano de la portada occidental de
la iglesia de Sainte-Foy de Conques.

tiene una relaciéon muy directa
con estos grabados, si bien es
cierto que todo el conjunto
guarda su base de inspiracion.
Asli, por citar un caso con-
creto, en el pafio | se repro-
ducen dos escenas practica-
mente calcadas de Durero,
mientras que el resto de la
composicion (toda la zona in-
ferior del tapiz, que recoge una
figuracion de las cartas envia-
das a las siete Iglesias de Asia
menor) parece creacion ori-
ginal de Van Orley, muy in-
fluido no obstante por la pin-
tura italiana de la época.

En cambio, a diferencia de
aqueél, el pafio Il condensa todo
él, con variantes de dibujo y
disposicion, tres de los gra-
bados del pintor aleman, lo
que nos da una idea del dis-
tinto grado de dependencia
que Van Orley muestra en
cada caso con respecto a su
modelo.

Esta influencia pictérica

puede apreciarse perfecta-
mente en el tratamiento que
ambos ofrecen de la escena de
los cuatro jinetes del Apoca-
lipsis. El pintor flamenco ha
copiado aqui sin ningtin gé-
nero de dudas el grabado co-
rrespondiente de Durero, tal
como ponen de relieve las nu-
merosas coincidencias que se
aprecian entre los referidos ji-
netes. Otro detalle de este
mismo tapiz confirma esta de-
pendencia, dada la perfecta si-
militud entre los dos dibu-
jos. Puede observarse en las
imagenes el monstruo con las
fauces abiertas que se en-
cuentra en el dngulo inferior
izquierdo, tanto en el grabado
como en el tapiz.

Este animal fabuloso —sin
duda se trata de Leviatan, sim-
bolo frecuente del demonio
en la tradicidn cristiana— ha
sido puesto alli por el artis-
ta,Van Orley, como interpre-
tacion de unas breves palabras
que siguen en el Apocalipsis a
la descripcion del cuarto jine-
te, en las que se dice: «...Y el
que cabalgaba sobre él tenia



por nombre Mortandad, y el
infierno le acompafiaban.

Esta minima corresponden-
cia entre texto y dibujo, que
podria haberse plasmado de
numerosas maneras, ha sido re-
suelta porVan Orley con suma
facilidad, pues ha tomado di-
rectamente del grabado de Du-
rero la figura de Leviatan. No
obstante, las formas adoptadas
por este monstruo marino no
son demasiado distintas en la
iconografia anterior, tal como
pone de manifiesto una re-
presentacion casi idéntica de
esta bestia del infierno que
se encuentra en el timpano del
Juicio Final de la portada oc-
cidental de la Iglesia de Sainte-
Foy en Conques, esculpido ha-
cia el segundo tercio del si-
glo XII.

e Durero. En sin-
tesis, puede decirse que Van
Orley hace un uso bastante
preciso de los grabados de Al-
berto Durero, unas veces para
copiarlos casi con absoluta fi-
delidad y en otras ocasiones
para recrearlos en sus image-
Nes con escasas variaciones su-
geridas por su imaginacion.
Esto no quita que haya otras
muchas secuencias que sean
invencion del pintor flamenco,
como la de los dos testigos
(pafio 1V), la lucha de San Mi-
guel contra el dragoén (pafio
V), el vertido de las copas de
la ira (pafio V1), el banquete de
las bodas (pafio VII), el dngel
que ata al dragdn (paio VIII),
etc.

Cada uno de los tapices re-
presenta un variado conjunto
de escenas, conformadas a par-

i
Admirador (
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tir de la transcripcion picto-
rica de las palabras del Apo-
calipsis. El autor recrea estas
con minuciosidad extrema,
hasta tal punto que en el te-
jido se llegan a recoger nu-
merosos detalles que van des-
de la aparicion de objetos (li-
bros, candelabros, copas,
trompetas, llaves, etc.) hasta
la figuracion de movimientos
cOsmicos o gestos y actitu-
des de los diversos persona-
jes del mundo real y celeste,

Leviatan.
Detalle del timpano de Conques,
del siglo XII. Los condenados son
arrojados a las fauces del infierno.
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VAN ORLEY
TOMA LA
FIGURA DEL
LEVIATAN DEL
GRABADO DE
DURERO. SUS
FORMAS
RECUERDAN A
ICONOGRAFIA
ANTERIOR,
COMO LA DE
CONQUES
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todos ellos mencionados en
los versiculos correspondien-
tes del texto biblico. La «lec-
tura» visual de cada pafio sue-
le comenzar en la parte supe-
rior izquierda y concluir en
el extremo inferior de la de-
recha, aunque a veces se pre-
senten variaciones a esta nor-
ma general: por ejemplo, la lec-
tura del pafio | debe iniciarse
en el angulo inferior izquier-
do, mientras que la del Il ha
de comenzarse en el centro;
asimismo, el final del pafioV,
que representa la escena de
la Corte celeste de los 24 an-
cianos, se sittia en el centro su-
perior del tapiz.

Motivos vegetales. Ademas del
conjunto especifico de esce-
nas recogido dentro de cada
uno de los pafios, éstos pre-
sentan un enmarque consti-
tuido por una cenefa de mo-
tivos vegetales (hojas, flores,
ramos, frutas, legumbres, etc.),
entre los que destacan las fi-
guras de diferentes tipos de
aves (patos, btihos, pavos re-
ales, loros, herrerillos, etc.) y
de algunos pequefios mamife-
ros (ratas y mo- nos), todo
ello entrecruzado con exqui-
sita filigrana. Esta cenefa data
del siglo XVIII y se halla per-
fectamente integrada en el ta-
piz original, dando la sensa-
cién de una pieza unitaria, sin
aparentes elementos de en-
caje visibles sobre el dibujo.
Aun, en el reborde de ésta, hay
una franja de color azul ma-
rino en cuyo extremo inferior
derecho aparecen grabadas las
marcas o0 monogramas del ta-
picero (Jan Gheteels o Wil-

helm Pannemaker segtn el
€aso).

Todos los tapices llevan so-
bre la parte superior central
de esta cenefa una cartela que,
sobre fondo rojo mas o me-
nos intenso debido a la de-
coloracién producida por el
desgaste, contiene distintas
inscripciones latinas formadas
por letras capitales tejidas en
hilo dorado. Su contenido no
se ofrece a modo de resumen
de las escenas de cada tapiz,
sino mds bien como un co-
mentario no exento de im-
plicaciones morales y doctri-
nales. Basta con tomar la car-
tela del pafio Il para percibir
esta valoracion:

GRATIA. MYSTERIUM.
GRANDE. HOC. DIVINA.
RESOLVIT./ ATQUE. HO-
MINUM. CHRISTUS. SIC. RE-
SERAVIT. AMANS./ UT.
MANEANT. FORTES. PRO-
PRIO. QUOS. SANGUINE.
LAVIT./ NULLUS. ET. A
RECTO. TRAMTE. TURBO.
TRAHAT.

(La gracia divina ha resuelto
este gran misterio y Cristo,
que ama a los hombres, lo ha
revelado asi para que los que
ha lavado con su propia san-
gre permanezcan fuertes y
ninguna tormenta los separe
del camino recto).

Ideas semejantes se contie-
nen en otras cartelas, que
guardan una minima relacion,
a veces ninguna, con los pa-
sajes apocalipticos represen-
tados en el tapiz. Es el caso
también del pafio I, exposi-
cion general del toque de las

siete trompetas y en cuya car-
tela es muy vaga la alusién a
este hecho. Sus palabras fina-
les, que ofrezco traducidas, son
una muestra clara de exalta-
cion cristiana: «El amor ver-
dadero es mezclado en las
mentes de la fe». Algo mas re-
lacionada con el contenido del
tapiz estd, en cambio, la car-
tela del pafio VI, como puede
verse en la traduccion de su
primera parte: «Finalmente las
copas de la ira serén derra-
madas sobre los réprobos y
el furor de Dios caera sobre
los pecadores».

Quiza otros motivos que fa-
vorecen el propésito moral de
estos tapices guarden relacion
con el dramatismo que pre-
sentan muchas escenas y con
el contraste de éstas con las
secuencias en las que se re-
presenta la gloria y el triunfo
de los elegidos. De la misma
forma, también contribuye
con eficacia a este proposito la
contemporaneidad con la que
Van Orley ha presentado las
construcciones arquitectoni-
cas y los personajes. El pri-
mer aspecto, es decir; el terror,
es inherente al propio Apo-
calipsis. Sin embargo, el pintor
flamenco ha logrado trans-
mitir a sus creaciones todo
el patetismo necesario que exi-
gia un asunto de estas carac-
teristicas: expresiones y gestos
de horror de los personajes,
actitudes de defensa o pro-
teccion ante la tragedia, pele-
as y combates, desorden y
amontonamiento, cuerpos de
hombres y mujeres caidos, ca-
daveres y seres monstruosos,
asi como una ambientacion



conseguida a través de la pin-
tura de edificios que se de-
rrumban, fuego, humo, un Sol
ennegrecido y estrellas que
se precipitan a la Tierra. Nun-
ca, en cualquier caso, ha to-
cado en lo desagradable ni ha
abusado del tremendismo.

En cuanto a la contempora-
neidad de arquitecturas y per-
sonajes, se observa la voluntad
de situar las escenas dentro de
un espacio y tiempo propios.
Asi, los templos, casas y otros
tipos de construcciones nada
tienen que ver con la época en
la que se compuso el Apoca-
lipsis de San Juan (en torno
al afio 65). Hay un detalle in-

Pafio VI.
La siega y las copas de la ira. Los
adoradores de la bestia son
atormentados delante del Cordero.

Vv
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cluso que llama la atencion: un
reloj comunal situado en la
parte alta de una de las iglesias
(pafio I),lo que indica con toda
claridad su pertenencia a una
época concreta, puesto que
esta clase de relojes no se ge-
neralizo en las ciudades euro-
peas hasta el siglo XV.De otro
lado estdn las vestimentas de
los personajes, como, por
ejemplo, los briales, las gor-
gueras y cofias de algunas mu-
jeres y los sayos, gorras y bo-
netes de los hombres. En re-
lacion con éstos aparecen a
veces soldados romanos, con
lo que se establece asi una cu-
riosa mezcla de tiempos histo-
ricos. Este intento de crear, a
pesar de todo, un ambiente
contemporaneo refuerza esa
moralidad a la que he aludido
mas arriba, pues de este modo

EL ARTISTA
REFLEJA TODO
EL PATETISMO
APOCALIPTICO:
GESTOS DE
HORROR,
DESORDEN,
MONSTRUOS,
FUEGO,
ESTRELLAS
CAIDAS... SIN
LLEGAR A LO
DESAGRADABLE
NI CAER EN EL
TREMENDISMO
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el
-

el Apocalipsis no serd ya una
reliquia del pasado, sino un
acontecimiento situado cerca
del propio presente.

Con excepcion del proélo-
go y del epilogo —y un breve
pasaje del capitulo XlII—, los
ocho tapices recogen el con-
junto integro de escenas que
conforman el libro del Apo-
calipsis. El autor de los carto-
nes ha realizado una trans-
cripcion en iméagenes de fuer-
te impacto visual que se adapta
a los mas minimos detalles del
texto biblico. Toda la serie
—dispuesta como si se tratara
de una auténtica pelicula o ani-
macion de un guidon— consti-
tuye una trama cerrada es-
tructurada en capitulos en los
que una misma idea de con-
tinuidad se transmite de unos
pafios a otros. Un ejemplo de
este tipo de engarces temati-
cos se observa perfectamente
en la transicion del pafio 1V
al V: el mismo dragén de sie-

Paiio IV.
Abajo, a la izquierda, la bestia del
abismo mata a los dos testigos,
identificados con Elias y Enoch.

te cabezas y diez cuernos que
persigue a la mujer en el pri-
mer tapiz reaparece después en
el segundo manteniendo un
combate en el cielo contra las
huestes angeélicas dirigidas por
San Miguel. Una relacion simi-
lar se da entre el final del pafio
V1 y el principio del VII, pues
si aquél termina con los cuatro
angeles que vierten las copas
de la ira de Dios sobre la Tie-
rra, el siguiente prosigue con
los tres restantes dngeles que
concluyen el trabajo de des-
truccion iniciado por los otros.

Cada tapiz ofrece ademas
una agrupacion de secuencias
que suele oscilar entre los cin-
€o o seis bloques de conteni-
do (a veces dificiles de deli-
mitar), si bien no todos se ca-
racterizan por la sencillez y

claridad de su presentacion.
Asi, por ejemplo, en el pafio
Il se distinguen cinco secuen-
cias muy precisas (los cuatro ji-
netes —a la izquierda del ta-
piz—, los martires —arriba en el
centro—, las conmociones cos-
micas —debajo—, los cuatro
vientos y el dngel con la tau
—derecha superior— y los se-
llados —derecha inferior—),
mientras que en otros, como
en el pafio VI, el abigarra-
miento y la dispersion son las
notas caracteristicas. Esto se
debe, como es légico, al pro-
pio contenido de los pasajes
apocalipticos representados en
cada tapiz, ya que no todos
ellos poseen la misma cantidad
de elementos ni tampoco la
complejidad conceptual es
idéntica.

Por otra parte, aparece en
todos los tapices una escena
recurrente a la que el pintor,
aunque no sea siempre el tema
fundamental, ha querido otor-



garle un espacio destacado por
su valor simbdlico y su pro-
fundo significado religioso y
espiritual. Su ubicacién dentro
de cada pafio recuerda la po-
sicion preferente concedida en
la iconografia medieval al Pan-
tocrator romanico o al Cris-
to Juez de los numerosos tim-
panos labrados en los porticos
de las catedrales e iglesias. Se
trata de las figuras de Cristo o
del Cordero, rodeados por el
tetramorfos y la corte de 24
ancianos (a veces solo por un
pequefio grupo de angeles o
jueces —pafios V1 y VII-=), que,
excepto en el pafio I, ocupan
siempre una posicion central
en el tapiz. Incluso en el pafio
11, tnico en toda la serie en
el que no se representa esta se-
cuencia, ha sido sustituida por
la de los martires bienaventu-
rados que reciben de manos de
los angeles unas ttnicas blan-
cas como simbolo de pureza y
triunfo. Es un modo, en todo
caso paralelo, de seguir resal-
tando la idea de la glorificacion
y recompensa que aguarda a
los elegidos que no se apartan
de la fe en Cristo, todo ello
perfectamente acorde con la
época y, de paso, con la reli-
giosidad de un rey tan piado-
so como Felipe II.

. Con respecto a
la consecucion de una mayor
unidad de todo el conjunto,
hay un detalle que no debe ser
omitido. En el pafio |, en el ex-
tremo superior izquierdo, dos
angeles sostienen lo que pa-
rece un marco dorado o un es-
pejo, cuyo interior en blanco
da la impresion de que ha sido

ARTE

dispuesto para una inscripcion
que no lleg6 a realizarse. Otro
marco similar, sujetado ahora
por un solo 4ngel, se encuen-
tra en el pafio VIII, aunque
aquél haya sido colocado en la
parte superior de la derecha.
La correspondencia entre [os
dos dibujos no es fortuita,
dada su disposicion simbolica
dentro de cada tapiz (izquier-
da y derecha, como principio
y fin de la lectura visual del

El monarca.
Felipe Il en 1575. El rey ordend
rehacer seis de los tapices que se
destruyeron en un naufragio.

EN EL PANO I
SE SUSTITUYE
LA FIGURA DE
CRISTO POR
LOS MARTIRES
QUE RECIBEN
TUNICAS
BLANCAS DE
LOS ANGELES
COMO SIGNO
DE PUREZA
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mismo) y su aparicion en el
primer y en el Gltimo paio
de la serie. Ambos abren y cie-
rran, por lo tanto, todo este
conjunto, lo que justifica atin
mas la posibilidad de que ahi
estuviera prevista la inclusion
de una inscripcion que diera
atin mayor cohesion a todas
las secuencias.

Se trata ademds de dos rea-
lizaciones o interpretaciones
personales, ya que su modelo no
se encuentra en el Apocalipsis,
si bien es verdad que éstas po-
drian considerarse como la
transcripcion en imagenes de al-
gunas palabras —tal vez las ini-
ciales— del prologo y del epi-
logo de este libro que, por cier-
to, encajarian bastante bien
COmo una presentacion y una
culminacion de toda la serie.

Fiel figuracion. La tapiceria del
Apocalipsis, como he comen-
tado mas arriba, es una figu-

Pafio VII.
La caida de Babilonia (la mujer que
aparece dos veces en la parte
inferior) y las Bodas del Cordero.

racion bastante fiel de las pa-
labras contenidas en este libro
biblico. Hay, no obstante, al-
gunos pasajes que el autor de
los cartones ha omitido o rein-
terpretado. Esto se debe casi
con seguridad a su presencia
tacita dentro de imagenes que,
aunque relacionadas con ellos,
representan en concreto otras
escenas, 0 a la imposibilidad de
conseguir una transcripcion vi-
sual de todos los motivos e
ideas del texto.

Se ofrece a continuacién
una sintesis del contenido de
cada uno de estos tapices, con
la referencia a los capitulos del
Apocalipsis en los que se ba-
san y con sus titulos corres-
pondientes, que no coinciden
con los que se les asignan en

el Catdlogo de tapices del Pa-
trimonio Nacional, volumen
I: Siglo XVI (Madrid, 1986).
Considero mi propuesta mas
acorde con el contenido glo-
bal de cada uno de ellos y no
s6lo con aspectos concretos
del mismo, que es el criterio
que domina en este referido
catdlogo.

* Paiio I: (Ap. 1.9-V.7).Vision
de San Juan en Patmos. Este ta-
piz, como proélogo de toda la
serie, esta centrado en la re-
velacion que San Juan, a tra-
vés de un dngel, dirige a las sie-
te Iglesias de Asia (Efeso, Es-
mirna, Pérgamo, Tiatira...) para
manifestarles los secretos so-
bre el tiempo futuro. Dos es-
cenas, la del profeta postrado
ante un «Hijo de Hombre» y
la de la corte de 24 ancianos
presidida por Cristo, comple-
tan el conjunto.

» Pafio II: (Ap.VI-VIL8).



Apertura de los sellos y mar-
ca de los elegidos. Los cuatro
primeros sellos representan a
los jinetes del Apocalipsis, sim-
bolos respectivos del triunfo,
la guerra, el hambre y la muer-
te. El quinto sello —escena cen-
tral superior de este tapiz—
muestra la impaciencia de los
martires que reclaman justi-
cia y a los dngeles que les en-
tregan tunicas blancas en sefial
de bienaventuranza. El oscure-
cimiento del Sol, la Luna cu-
bierta de sangre y la caida de
estrellas sobre los hombres
aterrorizados se corresponde
con la apertura del sexto sello,
mientras que en las escenas de
la derecha estan representados
los dngeles que retienen los
cuatro vientos junto con el dn-
gel que lleva la tau. Debajo,
los elegidos son marcados en
la frente.

« Pafio IlI: (Ap.VI.2-X). El
toque de las trompetas. La

Paiio VIII.
«Vi un dngel que descendia del
cielo, trayendo la Ilave del abismo
y una gran cadena», Ap. 20.1

adoracion del Cordero, rode-
ado por el tetramorfos y acla-
mado por las multitudes, ini-
cia la secuencia en el centro
del tapiz; a continuacion, los
angeles reciben de Dios las sie-
te trompetas que, una vez to-
cadas, producen espantosas
conmociones geoldgicas (des-
truccion de la tierra, del mar,
de los rios y fuentes y de los
astros y estrellas) y muertes de
hombres bajo el terrorifico
ataque de hibridos zoologicos
(langostas con cuerpo de ca-
ballo, cola de escorpion, ros-
tro de hombre, cabellos de
mujer, etc.) y de numerosos
ejércitos celestes que, dirigi-
dos por cuatro angeles, obe-
decen la voz de Dios surgida
del altar. San Juan, que recibe

un libro de un angel, cuyas
piernas son columnas de fue-
go, es conminado por éste
para que se lo coma.

« Pafio IV: (Ap. XI-XIL.5). Los
dos testigos y el dragon. Un
angel entrega a San Juan una
palma para que mida el templo
de Dios. Los dos testigos, que
la tradicion ha identificado con
Elias y Enoch, predican a los
hombres contra la bestia del
abismo —el simbolo de Sata-
nas—, que finalmente acaba con
sus vidas. Estos, después de ya-
cer insepultos durante varios
dias, resucitan ante la sorpre-
sa de las gentes y son condu-
cidos en una nube al cielo, lu-
gar en donde se encuentran
los 24 ancianos presididos por
el «Hijo de Hombre». Mien-
tras, un terremoto sacude la
ciudad. Se descubren ahora el
arca de la Alianza y una mu-
jer envuelta en luz que acaba
de parir un nifio. La mujer es
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Palabras e imagenes

broy envialo a las siete Igle-

sias». Estas palabras del 4ngel
a San Juan dan principio a una serie
de visiones que culminaran, al cabo de
20 capitulos, con el descenso desde el
cielo de la nueva Jerusalén. En el ta-
piz en el que se representa esta pri-
mera secuencia (pano 1), la figura del
angel se sitla justo detras del profe-
ta, conforme se declara en el propio li-
bro del Apocalipsis: «Oi tras de mi una
voz fuerte, como de trompetay. Esta
correspondencia entre la palabray
la imagen, que se mantiene con bas-
tante fidelidad a lo largo de toda la se-
rie, es rasgo comun de estos ocho ta-
pices del Palacio de San Ildefonso. No
podia ser de otro modo. El texto bi-
blico, como material sagrado, exigia
unrigor en su tratamiento que no des-
virtuara su sentido. Si se observa, por
ejemplo, en el pafio Il, la escena de los
famosos cuatro jinetes y se confronta
con las palabras co-
rrespondientes del li-
bro, se tendra la certe-
za de que este princi-
pio, con las ldgicas
variaciones que se de-
ben alainterpretacion
artistica, es observado
atentamente.

Sin embargo, no to-
das las palabras pue-
den convertirse en ima-
genes. Es ya un tépi-
co laimposibilidad que
existe de poder apro-
piarse de todos y cada
uno de sus matices. Y
viceversa. ¢Como ac-
tuar entonces? En re-

! 0 que vieres, escribelo en un li-

Pafio |
El dngel se aparece a San Juan en Patmos.

lacién con el texto transcrito mas arri-
ba, se aprecia cémo el artista ha re-
presentado dentro del campo del ta-
piz la situacién espacial de los per-
sonajes, pero ha renunciado a captar
las cualidades de esa «voz» del angel,
que es calificada de «fuerte, como de
trompetay. Esto no merma la referi-
da escrupulosidad con el texto, que se
mantiene en su esencia para ofrecer
un acertado equilibrio entre las pa-
labras y las imdgenes. De aquéllas
se llega en ocasiones hasta la plas-
macion de sus mas minimos deta-
lles (candelabros, la espada que sale
de la boca de Dios, cabellos blancos,
siete estrellas, San Juan arrodilla-
do, etc., como se observa en este mis-
mo pano | en su transcripcién visual
del cap. I.12-20, aunque en otros ca-
sos el artista se limita a condensar
y sugerir su significado, segtin se pue-
de ver también en este pafio, en don-
de las siete cartas dirigidas a las Igle-
sias de Asia (cap. | y
I1) han sido reduci-
das a una represen-
tacion de siete tem-
plos en cuyas puer-
tas de entrada se
encuentra un dngel
arrodillado.

Es ahora el obser-
vador del tapiz quien
debe intentar aqui
una abstraccién in-
terpretativa que, al
fin y al cabo, es lo
mismo que procurdé
hacer el autor de los
cartones cuando tuvo
delante de sus ojos el
libro del Apocalipsis.



atacada por el dragén que aba-
te con su cola la tercera par-
te de las estrellas y que pre-
tende apoderarse del recién
nacido, a quien un angel lleva
a la presencia de Dios.

* Pafio V: (Ap. XII.7-XIV.5).
El dragén y las dos bestias.
En una batalla celeste el ar-
cangel San Miguel derrota al
dragoén y a sus angeles, que
son, junto con él, derribados a
la tierra. El dragdn intenta en-
tonces apoderarse de la mu-
jer que ha parido al nifio, pero
un dngel la provee de dos alas
de éguila con las que, a pesar
del rio que el dragon arroja de-
tras de ella y que se traga la
tierra, se eleva y huye al de-
sierto. Surge en ese momen-
to la bestia del mar que, ado-
rada por los hombres, com-
bate y vence a los santos. La
sigue otra bestia salida de la
tierra y que, con poder para
hacer descender fuego del cie-
lo, manda levantar una estatua
de la primera bestia, ante la
cual se postran sus seguidores.
Las ultimas escenas son las del
Cordero y la de Cristo en su
Corte acompanado por los 24
ancianos.

« Pafio VI: (Ap. XIV.6-XV1.9).
La siega y las copas de Ila ira.
Tres dngeles proclaman sucesi-
vamente un Evangelio eter-
no, la caida de Babilonia y la
perdicion de los adoradores de
la bestia, que son atormenta-
dos delante del Cordero y de
los santos angeles. Sentado so-
bre una nube, el «hijo de hom-
bre» lleva una hoz en su mano
dispuesta para la siega. Un an-
gel,a peticion de otro, ha ven-
dimiado la vina de la tierra, cu-
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yos racimos exprimidos en una
cuba rebosan tanta sangre que
llega hasta la altura de los fre-
nos de los caballos. En otra
nube, el «viviente» con ros-
tro de ledn entrega a los sie-
te angeles las copas de oro de
la ira de Dios, mientras que so-
bre un mar de vidrio los ven-
cedores de la bestia entonan
cantos de alabanza. Se produ-
ce ahora el derramamiento de
cuatro de esas copas, que cau-
san grandes danos y destruc-
ciones sobre la tierra, el mar,
los rios y las fuentes y el Sol.

« Pafio VII: (Ap. XVI.10-
XIX.18). La caida de Babilonia y
las bodas del Cordero. Dos an-
geles derraman respectiva-
mente sus copas sobre el tro-
no de la bestia y el gran rio
Edfrates. El dragon, la bestia
y el falso profeta expulsan de
sus bocas espiritus inmundos
que adoptan la forma de ranas.
A continuacion, el séptimo an-
gel vierte su copa en el aire,
momento en el que una voz
surgida del templo proclama
que ya todo se ha consumado.
Una mujer —simbolo de Ba-
bilonia— que lleva una copa de
Or0 en su mano aparece a la iz-
quierda del tapiz, aunque in-
mediatamente se la ve en el ex-
tremo opuesto cabalgando so-
bre el dragoén. La siguiente
vision presenta dos angeles
que salen de las nubes: uno
anuncia la caida de Babilonia
y la perdicion de sus segui-
dores; el otro arroja al mar una
rueda de molino, simbolo de
destruccion. Babilonia se con-
sume ahora entre las llamas, en
tanto que en el plano superior
los 24 ancianos y el tetramor-

mos se arrodillan y adoran a
Dios. Debajo, sobre una mesa,
se festejan las bodas del Cor-
dero con la Esposa. En el cielo,
un jinete montado sobre un
caballo blanco, con una espa-
da que sale de su boca y se-
guido por los ejércitos celes-
tes, pisa después el vino en el
lagar. Finalmente, un angel
inundado por la luz del sol ex-
horta a las aves para que se
congreguen en el gran festin
de Dios.

 Pafio VIII: (Ap. XIX.19-
XXII). El milenio y la nueva Je-
rusalén. El Ejército celeste de-
rrota a la bestia y al falso pro-
feta y las aves se comen las
carnes de los muertos. Surge
entonces un angel que lleva
una llave en una mano y una
cadena en la otra, con la que
ata a la bestia por un perio-
do de 1.00O anos. Después,
Dios y el Cordero, rodeados
por los jueces y con los libros
abiertos ante ellos, se dispo-
nen para juzgar a los muertos,
que, sobre una roca, se hallan
delante del trono. De la boca
de un monstruo surgen aho-
ra los muertos que proceden
del infierno, dispuestos tam-
bién para ser juzgados. De una
nube desciende la ciudad de
Jerusalén, engalanada con las
ropas que sobre ella deja caer
su Esposo. Un angel se la
muestra a San Juan, que con-
templa arrodillado todo su es-
plendor y maravillas, entre
las que destacan su alta mu-
ralla con 12 puertas custodia-
das por angeles. A su lado,
un rio y un arbol de vida son
los simbolos de la gloria y el
triunfo. m
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